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PRESENTACION

Querido lector:

A partir de la experiencia de nuestro anterior libro, Veldzquez en 30 claves, abordamos

la apasionante tarea de acercarle a la obra y el perfil humano de otro de los grandes artistas que
han universalizado el arte espafiol. A Joaquin Sorolla, como a otros pintores de su generacioén

que no se sumaron a la moda de las vanguardias, la historia le castigé con el olvido, aunque nunca
se llegaron a apagar las luces en la casa de la calle Martinez Campos de Madrid, donde Clotilde
Garcia, esposa del artista, organizé y legé al Estado espaiiol el patrimonio inmobiliario

y artistico de su esposo.

En las tltimas tres décadas, Sorolla ha vuelto a las noticias y a las salas de exposiciones
con creciente frecuencia, encontrando su justo hueco en el imaginario colectivo que nos ayuda
a identificar una época de la cultura espaiiola. Sorolla es percibido hoy como un artista que plasmé
como pocos la costa mediterrdnea, las tradiciones populares y el entusiasmo por las imagenes
marineras de su tierra natal, a la vez que resulta plenamente identificable por su manera de hacer
y de entender la pintura y representar la realidad con el instinto del cazador de imdagenes.

Encontrar4 el lector el contenido de este libro dividido en tres partes. Cada una de ellas nos
acerca al artista de diferente manera. En la primera, «Sorolla y su tiempo», hemos intentado
contextualizarlo en la época que le tocd vivir, unos anos en los que la sociedad conocié grandes
transformaciones, dentro del equilibrio conservador de la Espana restaurada, monérquica,
parlamentaria y en progresiva degradacién de sus instituciones. Precisamente Sorolla murié
un mes antes del golpe de estado de Primo de Rivera y la instauraciéon de una dictadura militar
apoyada por la monarquia, precedentes de la Segunda Reptblica y la Guerra Civil. Su temprana
muerte nos privé de la obra del artista mas maduro y libre en la ejecucién de su pintura, pero
al tiempo le ahorr¢ vivir acontecimientos que sin duda le hubieran producido un gran sufrimiento.
«Yo soy hombre de orden», escribié en ocasiones, quizas presintiendo todos los desérdenes
que acabarian por desatarse, tanto en las artes como en la vida espanola.

En la segunda parte del libro hacemos un recorrido por el perfil humano y artistico de Sorolla,
tarea que nos ha sido enormemente facilitada por la bibliografia existente y la intensa labor
expositiva de los ultimos afos. La nueva figura del comisariado de exposiciones ha venido a tomar
el relevo de los historiadores del arte, en la tarea pedagogica y divulgativa de analizar las obras
desde perspectivas nuevas y muy diversas. Sorolla ha salido a la luz sometido a paralelismos,
didlogos con artistas afines, confrontacién de estilos, tiempos y maneras de ver. Ellos nos
han abierto el camino.

Descubrimos un Sorolla juvenil e impreciso, un «Sorolla antes de Sorolla», como se le ha
llamado, que no es sino un joven apasionado por la pintura que se sintié tan dotado técnicamente
como desconcertado a la hora de encontrar su propio estilo. De tal diversidad nace un Sorolla
académico, otro atormentado y religioso, otro amante de las costumbres, el Sorolla de siempre
enamorado de los paisajes y de las luces, y el artista sensible a los problemas sociales, que quedara
sepultado por el imperativo de su propio estilo, en el que al fin logré afianzarse. Un Sorolla
maestro, rodeado siempre de alumnos y discipulos. Y un Sorolla incansable al que el mercado
le marcé el camino del éxito. Un retratista abnegado en las tareas mas rutinarias de la pintura,
que alcanz6 prestigio entre las clases altas, pero que también disfruto retratando por placer
a gentes humildes.



Pleno de madurez, emergié el Sorolla de éxito internacional, que abrié las fronteras, que conocié
la fortuna, la fama y la adulacién. Hubo un Sorolla valenciano, romano, parisino, madrilefio y
otro, triunfante y globalizado, cuya fama se extendi6 por Europa y Estados Unidos. Un Sorolla
de invierno y un Sorolla de veranos y mds veranos, que asocid sus etapas vitales a las artisticas
(Javea, La Granja, San Sebastidn, las regiones de Espana...), sin alejarse nunca de la luz del Cabanal
y la Malvarrosa, ni dejar de experimentar con una cada vez mas sintética pintura de impresiones
fugaces, especialmente a raiz de descubrir la luz del norte.

Y, en fin, hubo un Sorolla agotado fisicamente, que sacd fuerzas de flaqueza para culminar
una vision de Espafia en catorce enormes paneles que consumieron cientos y cientos de estudios
preparatorios, viajes, cuadernos, jornadas lejos de su paraiso natural: su casa... Un Sorolla padre
de familia, esposo amante, un Sorolla necesitado del calor de los amigos. Y un Sorolla en sociedad,
retraido, afable, afectuoso, aunque siempre deseoso de huir del ruido y volver a casa. Un Sorolla
que, como los mandamientos de la ley de Dios, se resume en dos: trabajo y familia. Y ambos,
en una sola palabra: pasion.

En la tercera parte, hemos abordado, en las cinco claves finales, la evolucién de la imagen
de Sorolla después de Sorolla, el devenir histérico del legado que hoy ha llegado hasta nosotros.
Filtrado por el pensamiento de quienes le estudiaron, y también reivindicado por una nueva visién
critica que lo quiere despojado de prejuicios, repasamos la semilla que dejé en sus discipulos, que
fructificé en una generacion de «sorollistas» y otros que, sin dejar de serlo, descubrieron nuevos
senderos.

Hay un factor mas, tan determinante de la memoria de Sorolla como de cualquier otro artista:
la labor de los museos, los coleccionistas y el mercado del arte, donde hay tantas luces como
sombras. Y, en fin, hay un refugio latente de admiracién hacia la figura del artista, que se ha hecho
fuerte en torno a su casa, el Museo y la Fundacién Sorolla: una institucién apadrinada por el Estado
pero con su propia autonomia, que es un baluarte de su memoria y que en los tltimos anos ha sido
fundamental para que la sociedad espaiola lo tenga presente. Quizas por pertenecer a dos siglos,
el artista a veces quedo en tiempo de nadie. Hoy sale a la luz un Sorolla madrilefio de adopcién
y un Sorolla valenciano hasta la médula, amado y reivindicado en su tierra y en su otra casa,
el Museo de Bellas Artes de San Carlos.

Debo agradecer a los editores de este libro, Jordi Indurdin y Carlos Dotres, la confianza depositada
en mi trabajo para poner letras y una minima dosis de curiosidad a la lectura de las imagenes,
las portentosas imdagenes de Sorolla; y a la contextualizacién de su figura, su obra y su época.
Asi lo hemos pretendido en este libro, de laboriosa gestacion. En los tiempos que corren, hacer
un libro de arte sin financiacién de entidades o instituciones es una aventura solo posible con
gran derroche de entusiasmo e imaginacion de todos los que participan en su elaboracion,
ilustrando, maquetando, revisando pruebas y corrigiendo errores. Afortunadamente, nuestro
libro de Sorolla ve finalmente la luz, con la esperanza de no defraudar al lector. Conscientes,
como somos, de que ningtn libro ni ninguna fotografia pueden sustituir la experiencia directa
de contemplar los cuadros en el lugar para el que fueron pensados: colgados en una pared,
iluminados con luz natural, «en persona», cara a cara y recorriendo ese camino de luz que

une la mirada del artista y la mirada del observador. Sintiendo e intentando transmitir

todas las emociones que Joaquin Sorolla depositd en cada una de sus pinceladas.

Federico Garcia Serrano

Madrid, febrero de 2023
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CLAVE 1

El espiritu del Cabanal

«Muchas veces, al vagar por la playa preparando mentalmente mi novela, encontré
a un pintor joven —solo tenia cinco afios mas que yo— que laboraba a pleno sol,
reproduciendo magicamente sobre sus lienzos el oro de la luz, el color invisible

del aire, el azul palpitante del Mediterraneo, la blancura transparente y sélida al
mismo tiempo de las velas, la mole rubia y carnal de los grandes bueyes cortando
la ola majestuosamente al tirar de las barcas. Este pintor y yo nos habiamos
conocido de nifos, perdiéndonos luego de vista. Venia de Italia y acababa de
obtener sus primeros triunfos. Convertido al realismo en el arte y abominando

de la pintura aprendida en las escuelas, tenia por inico maestro al mar valenciano,
admirando fervorosamente su luminoso esplendor. Trabajamos juntos, €l en sus
lienzos, yo en mi novela, teniendo enfrente el mismo modelo. Asi se reanudé
nuestra amistad, y fuimos hermanos, hasta que hace poco nos separé la muerte.
Era Joaquin Sorolla». Vicente Blasco Ibaiiez, Flor de mayo (1895), prélogo

a la segunda edicion (Valencia, 1923).

1 viajero que quiera asomarse hoy al Cabanal (Cabanyal, en valenciano)
y encontrar ese punto huidizo del horizonte donde confluyeron las miradas

del pintor y el escritor debe acercarse a la playa que separa el puerto de Valencia
de la playa de la Malvarrosa, localizar la Casa dels Bous, en la calle Pescadores 39
(en la que se guardaban los toros para el arrastre de las barcas y donde Sorolla
dejaba a buen recaudo sus lienzos entre jornada y jornada), y trazar una imaginaria
perpendicular a la confluencia del cielo y el mar. Buscar ese punto inexacto,
fugaz y huidizo donde se pierden miradas de todos los tiempos. Atrapadas en
la superficie de una tela. En La vuelta de la pesca. En Sol de la tarde.

En ese mismo reflejo de luz horizontal se proyectaba la mirada de Tona, esposa
de pescador, durante horas aferrada a las manos de sus hijos, el Retor y el Tonet.
Desgarrada por dentro, pero agitada por la esperanza, la mujer esperaba una sefial
del destino, un mastil emergiendo, un resto de vela sacudida por los vientos, un atisbo
de la barca blanca del Pascual, su hombre, que desde nifio habia mamado las artes
de la pesca, que conocia mejor que nadie los refugios en Denia, Gandia o Cullera
para ponerse a salvo del temporal. Pero aquel dia maldito una sola barca pesquera
no regresoé: la suya. A mediodia, el viento de levante habia transformado la calma
azul en una asesina tempestad. La alarma cundio entre las familias de los pescadores
cuando las olas rizadas arrastraron a la orilla el casco destrozado de un bergantin
noruego, un enjambre de palos rotos, enredados en jirones de velas que se enterraban



en la arena removida por las olas, entre destellos dorados y copos de espuma negra.
Los macabros restos amoratados de mocetones rubios y fornidos, blancos y desnudos,
extranjeros, flotaban boca abajo o quedaban clavados en la orilla, golpeados por

los enormes tablones del cargamento de la embarcacion, gruesos maderos, arboles
muertos del norte de Europa destinados a ser techumbres de nuevas barracas.

Los piratas de la playa asomaron como hormigas, cual alimanias, arrastrando

sus caballerias para cobrarse el botin, picoteando como las gaviotas antes

de que asomaran los guardias.

Al dia siguiente, mientras otras familias recibian con algarabia a sus hijos del mar
tras alcanzar las playas vecinas, la Tona volvié a asomarse al Cabanal, buscando que
el horizonte pusiera fin a su desconsuelo. Este era el lugar de encuentro de todas las
tardes, donde las mujeres salian a recibir a sus pescadores, frente a la Casa dels Bous.
Y al fin, como por no faltar a una cita tragica, asomd el destello quebrado de la barca
blanca del Pascualet. La Tona entendi6 enseguida el significado de aquellos bultos

Amanecer. Playa de Valencia
(1907, Coleccién Masaveu,
Madrid). La luz mediterrdnea
empapd la paleta de Sorolla, pero
la delicadeza del pintor también le
permitié captar escenas recogidas,
incluso transidas de la melancolia
ala que a veces nos lleva la azarosa
vida. Un momento, ese amanecer
en la orilla, que bien hubiera
podido recrear la Gltima
despedida de Tona y Pascualet,

los protagonistas de Flor de mayo,
novela del paisano y amigo de
Sorolla, Vicente Blasco Ibanez.

En la pag. 9, Sorolla pintando
en el Cabanal (Valencia).
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Reloj solar en la antigua Casa dels
Bous, de finales del siglo x1x, en
el barrio marinero del Cabanal

de Valencia. Este edificio, que

los pescadores empleaban para
estabular los bueyes cuya fuerza
empleaban para sacar las barcas
del mar, se dice que también daba
cobijo a los cuadros en curso

de Sorolla, al acabar sus jornadas
de pintura en la playa.

12 - SOROLLA EN 30 CLAVES

a la deriva a merced del mar; hincé las rodillas en la arena, rompi6 a llorar y se abrazo
a sus hijos queriendo enterrarse con ellos. Cuando los pescadores pudieron llegar a

la barca para vaciarla a fuerza de cubos, entre las cuerdas y cestones con mds sal que
pescado, descubrieron algo que les hizo proferir un grito que se oy6 en la misma

la orilla. Era un muerto. Nadie preguntd, todos sabian: era él, el tio Pascualo.

La historia de como esta finebre barca se transformé en cafetin (el mds frecuentado
por los pescadores de la playa del Cabanal) fue relatada por Blasco Ibaiez en su
segunda novela, Flor de mayo. Y aquel joven pintor varado en la arena con su lienzo
y su caballete, que parecia formar parte del paisaje del Cabanal, quedé descrito
con emocion en el prélogo, como uno mas de los personajes de la novela.

Aquellos mismos mimbres, cestos y redes de pesca, aquellos paisajes marinos
perfumados de salitre y olor a pescado muerto, ese ir y venir eterno de las olas
rompiendo el silencio, aquellos hombres del mar y sus mujeres que reparaban velas
y redes y vendian pescado en los mercadillos, conformaron las senas de identidad
del pintor y del escritor.

Vicente Blasco Ibafez describié a Sorolla como un entusiasta «soldado» de la
pintura, refiriéndose a su tenacidad y entrega al trabajo. Alguien con la abnegacién
propia de aquellas gentes que vivian de cara al mar, pero sobre todo un hombre extasiado
por la luz. El joven pintor de entonces se mantuvo siempre fiel a sus costumbres, pese
a convertirse con los afios en un artista de gran prestigio, que exponia y vendia su obra
en Madrid, Paris, Londres, Bruselas, Berlin o Munich, hasta que el mundo se puso
a sus pies en Nueva York, donde se formarian colas nunca vistas para contemplar la
exposicion de sus pinturas. Un creador infatigable al que le faltaron horas y vida para
atender los numerosos encargos, con los que llegé a labrarse una cuantiosa fortuna.
Pese a los anos, siguid trabajando sin descanso, incluso durante las vacaciones, para
volver constantemente al mar de su infancia, el Mediterrdneo, o para asomarse
al Cantabrico o al Atlantico, y comparar el color y la luz de sus aguas.



Confluencia de las actuales
calle Progreso y avenida del
Mediterrédneo en el Cabarial,
en una imagen de 1888

del fotégrafo I. G. Lévy.

En primer término, unas
mujeres hacen la colada en
una acequia. Los nifios no
se alejan de su vista, y unas
barracas con las paredes de
adobe encalado y cubiertas
a dos aguas de canizo y paja
ya coexisten con casas

de obra. Una escena,

en conjunto, familiar

para Sorolla.

El Cabaiial, historia de un barrio marinero

Las barracas de barro y paja ardieron como una falla un dia de invierno. Sobre las
cenizas del antiguo llogaret de las gentes del mar, a la sombra de las murallas del Grau
que constreiian la ciudad de Valencia, crecié un nuevo Cabanal: un humilde poblado
nacido para la pesca. Cuentan los cronistas que a comienzos del x1x alli vivian mil
quinientas almas de fornidos hombres, de valerosas mujeres que remendaban las
redes o las velas, vendian el pescado y ain encontraban tiempo para el cuidado de

sus retonos, los futuros pescadores que heredarian las barcas, las cabanas y las reses,
llenando de vida sus caminos. A mitad de siglo, la pesca fue mana dorado y se crearon
pequenas haciendas: los mas afortunados pasaron a ser ya patrones de embarcaciones
y mercaderes que acudian a la llamada del negocio, se construyeron viviendas

de aliento sefiorial y arquitectura modernista para un pueblo que aspira al progreso.
Hasta edificaron un teatro, para recreo de una nueva clase social de burgueses ociosos
y veraneantes que buscaban la brisa del Mediterraneo y transformaban el alma

del barrio. En los tiempos que los jévenes Sorolla y Blasco Ibainez crearon leyenda,
Valencia habia derribado sus muros y el municipio se habia visto absorbido por la
ciudad. Era ya el solaz de la capital levantina, con su propio balneario, su hospicio y
su asilo de las Hermanas del Sagrado Corazén. Con los afios, hasta tendra su propio
Tranvia a la Malvarrosa. Un poeta de la prosa del siglo xx, Manuel Vicent, pondra
su titulo en el mapa de las letras. Con los anos llegard el declive, sufrird una gran
riada que lo dej6 a merced del mar y fue condenado al olvido. Hoy sobrevive en

la memoria colectiva, resiste amenazas urbanisticas y trata de reinventarse. Sorolla

y Blasco Ibafiez forman parte de su patrimonio inmaterial, vigilados de cerca

por todos los valencianos, alimentando la polémica sobre su incierto futuro.

SOROLLA Y SU TIEMPO - 13
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La luz, y mas alla

Al referirse a Joaquin Sorolla, se suele insistir en calificarlo de «pintor de la luz»,
cualidad sin duda irreductible de su obra. No obstante, el conjunto de la misma nos
ofrece otros signos de identidad, que conforman un artista bastante mas complejo
de lo que parece bajo el relumbron de la luz de sus cuadros mas reproducidos.

Sorolla trabajé infatigablemente hasta encontrar un estilo propio. El Sorolla intimo,
desvelado en el vasto epistolario que abarca toda su vida, se nos muestra como un
hombre inseguro, emocionalmente dependiente de la familia y los amigos, a los que
frecuentemente consulta las dudas sobre su obra y en los que se apoya para abrirse
camino en el mercado del arte. El artista se expresaba asi, a propésito de uno de sus
cuadros de playas: «Un jaleo de barcas y chiquillos que marea, unos en el agua, otros
fuera vistiéndose, todo eso al sol [...]. Yo no sé cémo no estoy ya loco de remate, pues
como odio la fotografia, para dibujar un chiquillo he pasado las de Cain, ademas el
mar es un lio imposible, porque varia de un modo que rabias y dudas cuando estara
bien lo que haces». Por cientos, sus dibujos, apuntes y lienzos demuestran que esa
identidad se habia labrado entre aquella arena y aquellas barcas, aquellas gentes
y aquellas miradas perdidas en el horizonte.

Hubo un Sorolla juvenil que renegaba de la
formacién académica para buscar en la naturaleza
sus modelos, pero que fracasaba una y otra vez
intentando encontrar su propio estilo, ante los
obligados temas religiosos, histdricos, oficiales,
de género, los demandados por sus profesores,
pero también porlasinstituciones que organizaban
los «salones» a donde debian concurrir los
artistas para darse a conocer, que premiaban
con medallas a unos y sentenciaban al olvido a
los otros. Sorolla, entonces, sentia una pulsion
interior para desarrollar su manera de hacer para
medirse con los maestros. Fue el mercado, sobre
todo fuera de Espaiia, y una clientela burguesa
rendida ante sus lienzos quienes le ayudaron
a encontrarse a si mismo, a romper fronteras, a
transitar por estilos donde siempre quedaba algo
de insatisfaccion personal, pero en los que se
afianzaba una técnica tan fluida que los pinceles
parecian volar en sus manos.

Junto al maestro de la luz hay un Sorolla
costumbrista, atento a las gentes, a las fiestas,

a los trabajos duros de diferentes oficios: la pesca
y las muchas labores del mar, la recogida de la
fruta, la vendimia... Igual pintaba el trabajo como
el descanso, el tiempo muerto o el instante

Sorolla fotografiado por Diego Gonzalez Ragel
hacia 1915, oteando la playa de la Malvarrosa.



Playa de Valencia. Sol de tarde
(1908, Coleccion Masaveu):
fugaz, la caida de la tarde o el despertar de la vida en cada amanecer... Un Sorolla Sorolla, pintor de la vida,

que visitaba los mercadillos para observarlos como un muestrario de colores que del trajin de las gentes en
. . sus quehaceres diarios.

desafiaban su paleta: peces plateados sobre un lecho de verdes espadanas; las anguilas

aun vivas contrayendo espasmodicamente sus entranas parpuras y sus negros anillos;

los extranos reflejos metalicos de las tencas de la Albufera, pero también de los

salmonetes rosados y las langostas de rubio anaranjado; las ranas de panza blanquecina

ensartadas como las sardinas en hileras; el festin de rosas y rojos que emergia en

los puestos de carniceria, y el arco iris de las frutas y hortalizas desparraméandose en los

mostradores. Los naranjos de la patria compitiendo con el color de las zanahorias,

el fulgor de los tomates rojos del verano y los sucios blancos de los cardos, el luto de las

berenjenas y los racimos de ajos apinados... Y por si faltara algo, el revoltijo multicolor

de las abultadas faldas de las mujeres, de los delantales, los zagalejos y los refajos.

Los puestos del mercado dibujando geometrias en la calle, donde no faltaban ni la

madera de los tiempos pasados ni el hierro de los modernos, los bloques de hielo

goteando, los platos de las balanzas, unos fulgentes y otros sucios y abollados...

Un bullicio ensordecedor transformaba la algarabia del mercado en ese intimo

santuario del silencio atrapado por los pinceles sobre una tela.

SOROLLA Y SU TIEMPO - 15



Lobo de mar (1894, Museo
Nacional de Bellas Artes,

Buenos Aires). Sorolla capt6 con
pinceladas rapidas la expresidn,
digna y cansada, de quien ha visto
mucho, quizd demasiado.

De izquierda a derecha, Sorolla,
José Benlliure y Vicente Blasco
Ibdfiez presencian una jota
improvisada durante una
celebracion en la Huerta

de Valencia, a principios del
siglo xx. La atencion al sentir
de las gentes y el apego por
sus familiares y amigos fueron
fundamentales en toda la
trayectoria del pintor.

16 « SOROLLA EN 30 CLAVES

Hay también un Sorolla sensible al
sufrimiento de los débiles y a la injusticia,
que proyecta una mirada compasiva hacia
los huérfanos del asilo de San Juan de Dios,
o que desafia a los moralistas mostrando a
las victimas de la prostitucién hacinadas
en un mismo suefo, la marginalidad de los
gitanos o a quienes dejan su vida en el mar;
a los ciegos, los pobres, los desheredados,
los contrabandistas...

Al dictado de la moda que se impone
en los salones oficiales, el artista busca su
premio, su medalla, su pasaporte hacia
la gloria, que no es sino vivir para pintar,
trabajar cerca de su familia y recibir el fruto
de su trabajo en forma de nuevos encargos,
de mas trabajo. La poderosa energia de
la pintura de Sorolla nace tanto de la luz

exterior como de la subjetividad con la que interpreta el mundo en el que vive.

El artista pinta cuanto le rodea, lo mas préximo, su intimidad. Hogar y taller siempre
estuvieron unidos. Por eso la identidad de Sorolla como pintor no se entiende sin
asomarnos a su mundo afectivo: su Clotilde, sus hijos, el resto de los familiares y sus
amigos, siempre presentes, fueron su inspiracion, tanto en su vida como en su obra.



La firma Sorolla

Sorolla fue un artista prolifico que alcanzé gran

cotizacion en su tiempo y dejé una obra muy dispersa

entre el coleccionismo internacional, en la que se

contabilizan multitud de apuntes, estudios previos

y obra de rapida ejecucién. Desde muy joven se hizo

un nombre en el mercado del arte y con el tiempo

ha alcanzado gran valor: una firma cotizada. El

grafismo de la firma Sorolla era tan sencillo como

variado y sencillo de imitar, al punto que a veces,

se dice, era incorporado al lienzo por algiin miembro

de su familia cuando el artista habia olvidado hacerlo.

Existe la creencia de que al artista no le gustaba firmar

sus cuadros, tal vez por no incorporar a la escena un

elemento extrano, pero lo cierto es que la mayoria

de sus grandes obras, sobre todo a partir del periodo

de madurez del artista, llevan incorporada su firma.

Generalmente en la parte inferior, a izquierda o

derecha, donde menos afecta a la composiciéon del

cuadro, descubrimos las diferentes formas con las

que firmaba: J. Sorolla, Joaquin Sorolla, J. Sorolla B,

Sorolla y Bastida, J. Sorolla y Bastida..., casi siempre en

cursiva, muchas veces sobre una linea ascendente que

servia para asentar visualmente las formas graficas.

En cualquiera de sus variantes, la firma es de una sencillez acorde al caracter del
artista. Nos desvela un hombre de temperamento sosegado, fiel a unos principios,
discreto, que se integra con naturalidad en las escenas, como un testigo que no
quiere interferir ni molestar, tan solo confundirse con el entorno para observar sin
ser observado... Sorolla fue un artista con nombre propio, uno de los grandes de
su tiempo, pero su firma sobre el lienzo es un sello de identidad tal vez innecesario,
o insuficiente, muy sencillo de ser imitado en un mercado voraz, asaltado por las
falsificaciones. Su autoria solo queda plenamente singularizada en su técnica, sus
temas anclados a experiencias vitales, sus pinceladas, su sentido de la composicion,
su paleta y su manera de armonizar los colores. Mdas que la firma (que es como

un insecto que se posa en la escena), son los estudios técnicos y la documentacién
que acompana a las obras los tinicos vestigios que sirven para acreditarlas.

Retrato de una dama (1883,
Coleccion Fundacién Bancaja,
Valencia). Aunque la obra
contenga una firma visible,

la misma entidad que la conserva
sefnala que es posible que se trate
en realidad de una obra de José
Benlliure o de otro pintor, a la
que posteriormente se hubiera
afnadido la firma de Sorolla.

Detalle de la firma de Sorolla
del cuadro Lobo de mar, reproducido
en la pag. anterior.
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